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..Schaut mich nur an! schmetterte die deutsche Kapitale,
prahlerisch noch in der Verzweiflung. .Ich bin Babel, die
Siinderin, das Ungeheuer unter den Stdadten. Sodom und
Gomorrha zusammen waren nicht halb so elend wie ich! Nur
hereinspacziert, meine Herrschaften, bei mir geht es hoch her,
oder vielmehr, es geht alles drunter und driiber. Das Berliner
Nachileben, Junge-Junge, so was hat die Welt noch nicht ge-
sehen. Frither mal hatten wir eine prima Armee; jetzt haben
wir prima Perversitdten! Laster noch und noch! Kolossale
Auswahl! Es tut sich was meine Herrschaften! Das mufl man
gesehen haben!" ' (Klaus Mann, Der Wendepunki)

,.Und das Weib, das du gesehen hast, ist die grof3e Stadt, die
das Reich hat iiber die Kénige auf Erden,”' verkiindet der
Engel in der apokalyptischen ,,Offenbarung™ des Apostels Jo-
hannes, die vom Fall Babylon und vom Herniederfahren des
Neuen Jerusalem handelt. Beide Stadtvisionen wurden durch
Frauengestalten figuriert. Das ,,Weib™, auf den der Engel ver-
wies, war die biblische Hure Babylon auf dem siebenkopfigen
und zehnfach gehornten Ungeheuer und stellte die imperiale
Weltstadt Rom dar. Als Abkehr von der gottlichen Ordnung
wurde ihr méchtiges System der Verfithrung verurteilt. Profit-
gier, Kommerz, Geldhandel, Betrug und VerduBerlichung des
stadtischen Lebens verursachten den Untergang Babylons.
Der Fall dieser mit Fetischen des Luxus behiingten, eitlen
..Mutter aller Hurerei und Greuel™ war Voraussetzung fiir das
Erscheinen des Neuen Jerusalem, das mit einer geschmiickten
Braut verglichen wurde.

Seither wurde in vielen Variationen und unterschiedlichen
Wertungen der Mythos von der Hure Babylon mit dem
Wachstum und der Kulmination der zivilisatorischen Proble-
me in den GroBstiadten verbunden - gerade in Krisenzeiten,
wie sie seit dem Ende des 18. Jahrhunderts, seit dem Beginn
der Industrialisierung fiir die europdischen Stidte — zunichst
fiir London, dann fiir Paris und im letzten Drittel des 19. Jahr-
hunderts auch fiir Berlin — auftraten. Im ,,Spleen von Paris™
(1863) von Charles Baudelaire beispielsweise durchdringen
Metaphern von Frau, Tod und Stadt sich wechselseitig. Dorés
Darstellungen vom Moloch London in ,London a Pilgri-
mage* (1872) enden visionir mit einem Ausblick auf ein gigan-
tisches grof3stidtisches Ruinenmeer’, und James Ensors Briis-
seler Darstellungen am Ende des 19. Jahrhunderts stellen das
eitle Treiben der GroBstidter in der ikonografischen Tradi-
tion mittelalterlicher Totentinze dar.

Im Aspekt Babylon vergegenwirtigten die Kiinstler und
Schriftsteller der Avantgarde nicht nur die Last des Katastro-
phendrucks, unter dem die Stadte zusammenzubrechen droh-
ten, sondern viele von ihnen entlarvten auch das biirgerlich-ka-
pitalistische System selbst als Katastrophe, als Erbe des
19. Jahrhunderts, das als Alptraum auf der Gegenwart der
Stiidte lastete. Durch den Mythos verdeutlichten sie, wie seit
dem 18. Jahrhundert die ehemals verschwenderisch sich ge-
bende, nihrende, beschiitzende und kultivierte Mutter Natur
durch die stidtische Ausbeutung und Profitgier zur Hure wur-
de. Die Stadt prostituierte ihren Korper, indem sie ihn abstrak-
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ter Geldwirtschaft verschrieb, ihre Sinne und ihre Haut in der
Reklame- und Kulturindustrie zu Markte trug und ihre Spra-
che als “Presghure“ (W. Mehring) verkaufte. Der so der frucht-
baren Bedeutung beraubte Leib konnte nur noch als zerstiik-
kelter, toter, phantasmagorischer Torso begehrt werden. Inso-
fern wirkte der Mythos entmystifizierend und leistete dem alle-
gorischen Sehen Vorschub?, das die Geschichte unter das Zei-
chen Saturns, des Planeten der Melancholiker, stellte und die
Moderne in Bezug zum Tode - als Verlust von Heilserwartun-
gen und naturkosmischen Zusammenhéingen - setzte.

- i

66 Karl Hubbuch, Berlin und Abreise, 1922. Die Erwar-
tungséngste des aus seiner vertrauten dorflichen Umgebung
Abschiednehmenden verdichten sich zur Melancholie.

In dem Aquarell ,Hausvogteiplatz* (1926)° von Rudolf
Schlichter entfalten anonyme Passantinnen ihr phantasmago-
risches, hurenhaftes Auftreten vor der mythischen Folie des
Unterganges, aul den ein Galgen im Hintergrund ebenso hin-
deutet wie der saturnische Unheil verkiindende Himmelskor-
per, die Mondsichel und die zerberstende Sonne. Der Haus-
vogteiplatz, seit 1900 die Adresse, wo Berliner Mode florierte,
wo Berliner ,,Chic” in Konfektionsgréen produziert und Pa-
riser ,,Haute Couture' zur Serienkleidung zugeschnitten wur-
de, bot sich mit seinem verdulierlichten eitlen Treiben beson-
ders zur Mythisierung der babylonischen Hure Berlin an. Die
Gefahren der Grofstadt mit der Bedrohung zu verbinden, die
von weiblicher Sexualitit ausging, war ebenso im ménnlichen
zeitgendssischen Weltbild verankert wie die seit der Industria-



103

Berlin als Hure Babylon

lisierung entstandene Koppelung vernichtender Technik mit
entfesselter weiblicher Sexualitit.

Die Hure als Allegorie der modernen Metropole wurde jedoch
auch ambivalent erfahren: Baudelaire schon sah sie auch als
.Heroine™, weil sie sich der biirgerlichen Rollenbestimmung
als Mutter widersetzte und die Innerlichkeit des Familienle-
bens verweigerte zugunsten von Lustgewinn, von stidtischer
Bindungslosigkeit und modischer Phantasmagorie. Sie schien
die Weiblichkeit aus den Fesseln der biirgerlichen Moral zu be-
freien, und - als Komplement zu dieser — stellte sie ebenso eine
erotische Projektion minnlicher Wiinsche und Angste dar wie
eine ungeheure Moglichkeit zur erotischen Emanzipation der
Phantasie. Auch unter dieser libidinds-vitalistischen Sicht wur-
de der Mythos der Hure Babylon wahrgenommen. Die My-
then archaischer weiblicher Gottheiten’ schienen durch die
Prostituierten in den Metropolen wiederbelebt zu werden in
der Bedeutung unzidhmbarer, unsublimierter Michte, die die
Stadt in eine Urlandschaft zuriickverwandeln konnten, in
einen Asphaltdschungel von Tod und Eros. Als ,,himmlische
Apachen™* traten die Asphaltsphingen in der Verbindung von
archaischer Triebhaftigkeit und moderner Bindungsunfihig-
keit fiir J. R. Becher auf.

Die Metropole Berlin wurde mit diesen ambivalenten Erschei-
nungsformen des Mythos seit Beginn des 20. Jahrhunderts in
der avantgardistischen Literatur und Kunst immer wieder in
Verbindung gebracht; vor allem wurde durch ihn das Gefiihl
der Kiinstler zum Ausdruck gebracht, in einer End- und Wen-
dezeit zu leben. Es stellt sich heraus, dall der Mythos durch das
Kriegsgeschehen zu chaotischen und exzessiven Stadtunter-
gingen herausforderte, wihrend er nach dem Krieg, vor allem
in der Weimarer Zeit, zu einem Bild der Vertotung, Versteine-
rung und permanenten Leere des schdnen Scheins geriet. 1923
charakterisierte beispielsweise Paul Gurk das babylonische
Antlitz der Metropole: ..Ich bin Berlin, die groBe Stadt aller
Laster und Liiste voll! In mir geht der Betrug als Schohund
am blauen Band, die Liige als verehrte Kokotte mit dem ge-
schminkten Mund! Der Mord tridgt den Orden der Heroen
und die selige Riicksichtslosigkeit besitzt das Erdreich!*

Der Mythos der Hure Babylon - eine Fiktion der Provinz?

Viele der avantgardistischen Kiinstler prigten den Mythos zu-
nichst aus dem Kontrast Stadt—-Land, weil sie meist selbst aus
der Provinz stammten. Schon Nietzsche stellte fest: ,,Gewil3
hat sich in abgelegeneren Gemeinwesen ein ehrwiirdigeres
Musterstiick sehr viel &lterer Empfindung leichter erhalten
kénnen und mul hier aufgespiirt werden : wiahrend es zum Bei-
spiel unwahrscheinlich ist, in Berlin, wo der Mensch ausge-
laugt und abgebriiht zur Welt kommt, solche Entdeckungen
zu machen...”"" Im ,,Also sprach Zarathustra® wurde die
Stadt als ein verruchter und lasterhafter Ort dargestellt. ,,Speie
auf die Grolle Stadt der Aufdringlinge*, rit der Narr Zarathu-
stra, ,,der Unverschimten, der Schreib- und Schreihilse, der
liberheizten Ehrgeizigen: wo alles Abriichige, Anriichige, Lii-
sterne, Diistere, Ubermiirbe, Geschwiirige, Verschworerische
zusammenschwirt ..."!" Mit seiner Stadt- und Berlinkritik be-
einfluite Nietzsche die deutschen Kulturpessimisten, vor al-
lem Langbehn, der die Metropole als widernatiirlichen und
undeutschen Fremdkérper im Reich kritisierte, wohingegen
er in der Provinz das ,,deutsche Wesen* verkdrpert sah.”

Nietzsche jedoch liell nur den Narren diese Stadtkritik aus-
sprechen. Zarathustra selbst integrierte die GroBe Stadt als
.. Feuersiule”, die der ,,Stunde des Mittags™ vorangehen muf3
in seine tragisch-dionysische Bejahung des Schicksals: ,,Hier
und dort ist nichts zu bessern, nichts zu bésern*."* Daher konn-
te Nietzsche auch fiir jene Kiinstler und Literaten der Avant-
garde noch bedeutsam sein, die sich auf den Mythos von der
Hure Babylon einlieffen und in ihm Rausch, Faszination und
Bedrohung, vor allem Untergang als Aufbruch zu Neuem se-
hen wollten. Denn dieser von der Provinz geschiirte Mythos
bedeutete fiir viele von ihnen, sich aus der Enge der provinziel-
len Moralitit zu befreien und sich der Magie der stédtischen
Jfemme fatale* zu verschreiben, anstatt ewig am Busen der Pro-
vinz-Mutter Natur dahinzudimmern. Sexuelle Wiinsche und

67 Rudolf Schlichter, Hausvogteiplatz, 1925. Der Vamp er-
scheint als Vorbote des Untergangs.

erstes Erlebnis der Metropole werden miteinander verwoben,
Denn nicht eine christlich moralisierende Wertung gegeniiber
der Hure Babylon setzte sich bei den avantgardistischen
Kiinstlern und Literaten zunichst durch, sondern eher ein dio-
nysisches Bekenntnis zur sinnlich-realen Welt, der nietzschea-
nische Wille ,,zum Bilde alles Furchtbaren, Bésen, Riitselhaf-
ten, Vernichtenden, Verhéngnisvollen auf dem Grunde des
Daseins™", denn dieses erst bedeutete ihnen ,.die Steigerung
und Bejahung des Lebens, antichristlich, dionysisch: Amor
fati,"“

Mit der in Angst gebundenen Lust des Provinzlers brachen
viele von ihnen auf, um das Abenteuer Stadt zu erleben. ,,Vul-
kan, von Millionen Feuerbrinden lodernd ... / Ein Paradies,
ein siilles Kanaan, — Ein Hollenreich und Schatten bleich ver-
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modernd / ... Schau dort hinaus! — Es flammt die Luft und
glitht / Horch, Geigenton zu Tanz und iipp’'gem Reigen! /
Schau dort hinaus, der fahle Nebel spriiht / Aus dem Gerippe
nackt herniedersteigen ... / Zusammen liegt hier Tod und Le-
benslust / Und Licht und Nebel in den langen Gassen—/ Nun
zeuch hinab, so stolz und selbstbewuBt. — / Welch Spur willst
duin diesen Fluten lassen?**'

Wurde die stidtische Wahrnehmung in iberwiltigenden kata-
strophischen Naturbildern gefal3t und mit Totentanzmotiven
verwoben, so galt doch noch 1910 fiir Julius Hart in dieser
zweideutigen Verbindung von Tod und Leben, seine individu-
elle Spur heroisch zu behaupten, wonach Wieland Herzfelde,
1914 in Berlin eintreffend, angesichts der hexenhaften Ban-
nung der Stadt schon nicht mehr fragte.

Werde ich in dir geborgen sein

Reillende Stadt voll knatternder Eile

Durch die mein Blut in Funken flattert?

Meine Fiifie haben die keimende Erde verloren.

Sie hasten durch Schluchten zuckenden Lichts
Um meines Herzens Stottern zu verleugnen
Endlos bin ich miide und suche mich.

Oh, meine Glieder verlangen nach tauiger Stille.

Es brennen die Lider nach schlummerndem Schwarz
Doch du hilst sie gewaltsam offen!

Muf} unverwandt schauen in dein Sphinx-Gesicht
hilflos und herrschend, der verwunschne Kalif.!”

Auch Rudolf Schlichter aus Calw erfiillte der Besuch der gro-
Ben Stadt Berlin um 1910 zunéchst seinen Jugendtraum. Er
sah in der Stadt eine finstere Kolportagelandschaft, die von
Dreigroschenheften, Abenteuerromanen und Panoramen ge-
pragt war: Die Stadt als katastrophisches, lebendiges Gegen-
teil zur den verhirteten und verkrusteten Traditionen der Pro-
vinz und ihren inquisitorischen moralischen Verfolgungen. In
der Anonymitit der Grofistadt liel} es sich intensiver und aben-
teuerlicher leben. Schlichter sang nicht nur Dirnen- und Ver-
brecherlieder, um sich auf Berlin einzustimmen, sondern beim
Anblick der Berliner Hinterhofe glaubte er die Welt seiner Kol-
portage wiederzuentdecken: ,,Und gar die mit riesigen Rekla-
meschildern und Schriften bedeckten Reihen von Hinterhof-
winden, an denen sich zahllose Kamine, Balkone, Schuppen,
Maschinenhéuser, Lagerplitze usw. emporreckten, anlehn-
ten, oder — gleich {ippigem Eisen-, Holz- und Stahlgeranke —
schwarze fensterlose Fassaden iiberwucherten, versetzten
mich in einen traumhaften Zustand. Ganz klein fiihlte ich
mich plétzlich, die Stadt drang mit Ubermacht auf mich ein,
erdriickte mich mit der Wucht der Gréfle und Ausdehnung.
Was mochte es hier alles geben, welch ein Brodem von glin-
zendem Verbrechen und dunklen geheimnisvollen Lastern
stieg aus diesen Hofen, Strallen und lichterfiillten Vergnii-
gungsstétten empor.”' In eine Holle voller Katastrophen, Ver-
fihrungen und Perversitiiten glaubte Schlichter als Flaneur in
die Vergniigungsstitte der FriedrichstraBe, Kaiserpassage,
Lindenallee, Leipziger Strafie einzutauchen. Die pausenlose
Abfolge von Angsterfahrungen, besonders durch die Gegen-
wart der Nutten, Schwulen und Kriminellen vor allem in der
Kaiserpassage, 10ste bei ihm einen panikartigen ,thrill® aus,
der sein kleinstidtisches Erlebnis- und Erfahrungspotential

sprengte. Gleichsam als Schutzmaske trug er sein dandyhaﬁés
Kostiim - weill gepudertes Gesicht, weite Hosen und als
Schuhfetischist Damenstiefel. Mit weiligepudertem Gesight
und dandyhafter Aufmachung konnte der Berliner Passant
auch George Grosz — melancholisch-liebeskrank —um 1914 im
Cafe des Westens wahrnehmen.

Die Berliner Kokotten erhielten das Flair hollischer Inkarna-
tion des stiddtischen Babylon und verstrickten die Kiinstler in
ein Netz von imagindren und symbolischen Vorstellungen des
Weiblichen, dariiber hinaus in jene kiuflichen Bande, die sie
als aufgetakeltes Objekt Ware kniipften. Denn die Prostituier-
ten verkorperten leibhaftig die Erotik der Ware und ihre Ver-
filhrungskiinste, die das stidtische Panorama durchdrangen,
ithren Preis forderten und Verweigerung mit einkalkulierten.
Durch die Prostituierte wurde die Ware ,vermenschlicht’, wih-
rend die Frau zum Fetisch Ware wurde. Indem sie so als kiufli-
ches Halluzinogen wirkte, das die Stadt in einen Rausch ohne
Befriedigung, in ein Laster ohne Sittigung verwandelte, liefer-
te sie den Stddter immer wieder neuen Stimulantien aus, mit
denen er seine ,Liebeskrankheit’, seine Melancholie und den
Verlust von sozialen Verankerungen betiuben sollte. Als phan-
tasmagorische Erscheinungen traten die Kokotten auf den
Berlin-Gemalden von Ernst Ludwig Kirchner auf, der sich erst
seit 1911 in der Metropole aufhielt und seit 1913 das Thema
der Hure mit der Stadt verband - eine Thematik, die in der
Berlin-Lyrik schon vorbereitet war und ihre Anregungen nicht
zuletzt von Baudelaire erhielt, vor allem von seinem Paris-
Gedicht .,A une passante*." In dunkle, enge Mintel mit wei-
ten Pelzkragen und Boas gehiillt, mit federgeschmiickten bizar-
ren Hiiten und Kappen stehen die Kokotten Kirchners™ meist
frontal dem Betrachter zugewandt, wohl sich des Blickes der
kaufkriftigen Kundschaft im Hintergrund bewult, denn die-
se erst mythisierte ihre Erscheinungen zu babylonischen Insze-
nierungs- und Projektionsobjekten — ja, verwandelte die Plit-
ze und Straflen Berlins in ein babylonisches Labyrinth. ,,Die
Prostitution kommt mit der Entstehung der grollen Stédte in
den Besitz neuer Arkana. Deren eine ist zunéchst der labyrin-
thische Charakter der Stadt selbst. Das Labyrinth, dessen Bild
dem Flaneur in Fleisch und Blut eingegangen ist, erscheint
durch die Prostitution gleichsam farbig gerindert."!

Mit dem Auftreten der Kokotten wurde die Macht des Geldes
mit der Herrschaft tiber die Entfesselung der Naturkrifte in
der Stadt verbunden. Die Natur erschien mit den Kokotten als |
Natur der Stadt wiederzukehren — elementar und triebmichtig, |
Lust und Laster gleicherweise verkorpernd. Den ,,Vorwiirts-
marsch™ dieser Paradiesvogel der Straflen mythisierte J. R.
Becher: ,.... wir kommen mit der Sonne Glanzes Flor beklei-
det / wir tauchen Wildnis auf vor euch und jagender Schrek-
ken Heer."” Ihr frontales Auftreten war beunruhigend und
lie3 spiiren, daf} sie nicht nur Opfer, ausgebeutete Natur wa-
ren, sondern Subjekte, die machtig genug waren, die Unter-
driickung der Natur zu ridchen und Chaos und Zerstorung
tiber die Stadt hereinbrechen zu lassen. Sie verkdrperten unbe-
kannte Triebméchte, die in der Stadt auf Befreiung driingten
und alles Antivitale zerstéren konnten. Das Archaische und
Moderne verband sich mit ihrem Erscheinen zu einer neuen
Form stidtischer Inszenierung.

An Kirchners Aufreihung der Prostituierten in der Friedrich-
stralle beispielsweise lift sich ablesen, dal} die Prostituierten
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auch als ,Massenartikel' zu den schnell einzulésenden Ver-
gniigen am StraBenrand gehorten, die die GroBstadt Berlin
ebenso bereithielt wie den Schnellimbi bei Aschinger, die
Zigarettenpause im StraBlencafé oder die Vergniigungsfahrt im
Auto - ,Amusements’, die erst zu der Zeit eine gewisse Popu-
laritit im StraBenraum erlangten. Die anonyme Triebbefriedi-
gung gehorte zu den Mechanismen der Metropole, die die
sinnlichen Bediirfnisse kurzweilig gestaltete, um funktionsfi-
hig zu bleiben. So hatte sich das Laster zu ,,einer positiven ge-
sellschaftsférdernden Institution durchorganisiert™.” Im Prin-
zip der Reihung, das Kirchner des 6fteren auf die Prostituierte
und die Zylinderherren anwandte, griff er auf die rationale
Sprache des Warenangebots zuriick.

Die Kokotten Kirchners variierten so in einer Mischung aus
modisch-groBstddtischer Phantasmagorie und Berliner Sach-
lichkeit die Pariser Erscheinung der ,,Nana* von Manet aus
dem Jahre 1877%, wie die Zylinderherren die Nachfolge jener
kapitalistischen Hochstapler aus Paris antraten, die die ,,Part-
nerschaft von Fleisch und Gold* suchten.” Dal3 sich ebenfalls
hinter der grofstidtischen Maskerade des ,siindigen’ Berlin-
Babel nur zu oft kleine aus der Provinz eingereiste Midchen
verbargen, die das schnelle Geld in der Stadt suchten, ent-
puppte D6blin in seinem Roman ,,Berlin Alexanderplatz*
(1929). Mieze, neben Franz Biberkopf die Protagonistin des
Romans, ,.eine Mischung aus Naivitdt und Illusionslosig-
keit”, kam aus Bernau und verkaufte sich in Berlin. Den pro-
vinziellen Kern dieses lasterhaften Berlin-Schauspiels erkann-
te auch Schlichter am Ende seines ersten Berlin-Besuches
1910. So vehement er anfangs von Berlin als Hollenpflaster
der Katastrophe und des Lasters erschiittert wurde, so erniich-

74 George Grosz, Sexmord in der Ackerstrafie, 1916. Der
Eros' des Ortes ist geprdgt vom stédtischen sozialen Gefille.
Im Wedding entlddt sich die Aggressivitit, die am Potsdamer
Platz (s. Kirchner) noch als erotische Spannungen phantas-
magorisch aufgeladen wurde.

tert stellt er am Ende des Aufenthaltes fest, da3 er hier nicht
den Puls des Lebens getroffen hatte, sondern daB Berlin mit
seinem ,.knalligen Weltstadtrummel** nur ,.ein in Fieberkur-
ven zur Metropole emporgeschossenes Provinznest war:
.,Falsche GroBziigigkeit, hinter der sich innere Diirftigkeit,
aufgeregte Betriebsamkeit, hinter der sich gihnende Leere ver-
barg™, schienen ihm ,.die hervorstechendsten Merkmale des
stolz aufgeplusterten Spree-Athen zu sein.”* Was Schlichter
hier so deutlich wurde, war die Kiinstlichkeit der Stadt, die der
Schriftsteller Bernhard Kellermann sich aus der kapitalisti-
schen Spekulation erklérte. Fiir ihn war Berlin ein kiinstliches
Produkt von Unternehmern, das unlebendig, sauber und niich-
tern war: ,,... also die hidBlichste aller Kokotten der Erde, aber
am sorgfaltigsten gewaschen, immerhin etwas . . .**

Der babylonische Untergang der Metropole

In den babylonischen Stadtdarstellungen vor dem Krieg ent-
hiillten die Kiinstler bereits, da3 die hochherrschaftliche Fas-
sade des wilhelminischen Berlin und das Flanieren in den Stra-
Ben nur die Tagseite der Stadt ausmachte, wihrend die Nacht-
seite schon das Subversiv-Triebmiichtige offenbarte, welches
soziale und historische Umbriiche ahnen lieS. Die Kiinstler er-
fuhren die Stadt als briichig gewordenes gesellschaftliches Ter:
rain. Der Gang durch die Strallen wurde seismographisch von
Signalen des Untergangs begleitet. Schon um 1900 - schrieb
Benjamin — habe er als Kind den Freskenzyklus im Umgang
der Siegessiule gemieden, weil er dort Schilderungen vermute-
te, die ihm Entsetzen einfléfiten wie die Stahlstiche Dorés zu
Dantes ,,Holle™.”* Diese Unsicherheit 1oste Angst und Panik,
aber auch Faszination aus. Der sich ankiindigende Umbruch,
die ,,Emotionen* (Grosz) der Stadt wiesen auch auf ein ande-
res neues Berlin. Georg Heym deutete die Metropole in seinen
Berlin-Gedichten, die er vor dem Krieg schrieb, als einen qual-
vollen, kranken, gepeinigten Leib —,,ich bin der Leib voll aus-
gehohlter Qual“® — der sich aber auch in einen furchterregen-
den, michtigen, weiblichen Leib verwandeln konnte, ..dessen
Schol} ebenso eine blutige Wunde wie ein verschlingender
Mund war*.*’ Ein Entrinnen aus diesem vitalen Kreislauf und
Pulsieren schien unmdglich. Einen platzenden, gesprengten
Stadtkdrper stellte Ludwig Meidner in ,,Apokalyptische Land-
schaft**' 1913 als seine Berlin-Vision dar. Kometenhaft-kosmi-
sche Brinde suchten die Stadt heim. Meidner spielte auf den
Halleyschen Kometen an, der im Mai 1910 auf die Erde zura-
ste und seit altersher als Symbol einer kommenden Katastro-
phe galt. Die vor dem Ersten Weltkrieg wachsende Katastro-
phenangst wurde auf dieses Naturereignis projiziert. Als sadi-
stische grausame Hollenvision beschrieb Schlichter eine Art
Panorama, daser 1910in der Kaiserpassage entdeckte - gleich-
sam auch als Vorahnung kommender ungeheuerlicher Ereig-
nisse, die er nicht in politischen Vorstellungen fassen konnte:
. Yor einem flammend rot beleuchteten Hintergrund sah man
ein riesiges Rasiermesser von der Kante einer hohen Fels-
wand in eine Talsohle hineinragen, auf dessen Schneide, von
Teufeln getrieben nackte Manner und Frauen in Massen ritt-
lings zur Holle fuhren. In der Mitte der Klinge ungefihr wur-
den die Korper in zwei Teile geschnitten und landeten halbiert
auf der rauchenden Talsohle, wo sich bereits ein ganzer Berg
halbierter, im Blute schwimmender Leiber gebildet hatte.
Ebenso troff die Rasierklinge von Blut .. .***
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Vom ,,Einbruch zerstorerischer Miichte in den iiberkommenen
Raum ' sprach Jinger angesichts der sadistisch-aggressiven
Zeichnungen Kubins. der wesentlich dazu beitrug, die stidti-
sche Katastrophenangst in Bildern des Unbewuliten, des
Triebhaften, des Ubermichtig-weiblichen darzustellen, wovon
besonders Grosz und Schlichter vor dem Krieg beeinfluft
wurden. Das ,,Pandaemonium™*, das Grosz 1914 zeichnete,
zeigt die Aggressivitit, die triebhafte Besessenheit, die noch
vor dem Krieg in den Interieurs ausgetragen wurde, als Mas-
senspektakel. Die Menschenmenge schien sich in eine Psycho-
se von Weltuntergangsbereitschaft zu steigern. Sie wird als pri-
mitives Triebwesen planlos, destruktiv, chaotisch dargestellt.
Die Grolistadt, in der der Provinzler sich noch 1910 flanierend
treiben lassen konnte, verwandelte sich zu einem massenhaf-
ten Triebgeschehen, in dem von der Zivilisation lingst Ver-
driingtes sich befreite. Die Stadt war nicht der Ort, an dem die
im Krieg entfesselten zerstorerischen Michte gebannt werden
konnten. Hier entziindeten und steigerten sich Aggressivitiit,
Destruktion und Gewalt an sich selbst. Gleich einer ., Feuersiu-
le*, die der ,,Stunde des Mittags* vorangeht, erschien 1916/17
das in starken Rottonen gemalte Berlin-Bild ,,Die Stadt™* von
Grosz (vgl. Schutzumschlag). Der traditionellen wilhelmini-
schen, die Achse des Bildes bestimmenden Griinderzeitfassa-
de wird der Boden entzogen. Der Verkehr in den Stralien, die
Passanten stellen schon eine andere Realitdt dar, als es noch
die Fassade glauben machen will. Nicht individuelle Standfe-
stigkeit, sondern der Sog der Stadt bestimmt das Leben der
Passanten; ihre Konturen losen sich auf und Giberschneiden
sich, die Identitit der Menschen und Objekte werden futuri-

stisch zersetzt. Totengerippe- und Totenkopfdarstellungen
kreuzen ihr hektisches Treiben. Ein Leichenwagen, auf dem
der Tod die Pferde anspornt, reitet quer durchs Bild. Tod und
Eros durchdringen das Chaos des Stadtdickichts. Rechts im
Bild leuchtet ein Caféhaus, in das eine Hure im Begriff ist, ein-
zutreten. Uber der Stadt liest man weit entfernt ,,Amor* —
nicht ersichtlich allerdings fiir denjenigen, der sich mithsam
als Blinder durch das Verkehrschaos in der Mitte schlagen
mufB. Ist er der Sinnsucher, dem das Licht der Erkenntnis
nicht mehr zu leuchten vermag? Uber ihm schweben elektri-
sche Stralenlaternen, die den Mond am Nachthimmel ver-
dringen und Zeichen setzen fiir einen neuen Kosmos aus
Phantasmagorien von Lichtreklamen, Gliihbirnen, Gaslater-
nen.

Die Vision vom Untergang der Stadt setzte sich vollends in
»Widmung an Oskar Panizza** durch, die Grosz 1917/18
malte. Rot durchdringt ebenfalls die Stadt — Rot, das schon in
den Berlin-Gedichten von Georg Heym - ,,ein Feuer braust
und wirft den Schein von Blut**" - sowohl in seiner Dynamik
auf unheilvolle Zerstorung als auch auf vitalen Lebenspuls
schlieBen liel. In ,,Widmung an Oskar Panizza* wirkte das
-Pandaemonium® nach, die Massenhysterie und die Verfiihr-
barkeit der Masse durch die Kriegspropaganda. Der Tod
treibt die Masse Mensch in den Abgrund. Der Geistliche, der
Bildungsbiirger, das Militdr laufen in ihre eigene apokalypti-
sche Falle, in die sie mit ihrem Gesinnungsmilitarismus gera-
ten waren. Als Weltgericht tiber die europiischen Linder auf-
tretend, beabsichtigen sie ihre imperialen Interessen zu recht-
fertigen und durch die Parole ,,Gott mit uns* ihre Machtpoli-

lung Christi zuriickgehen, steht die geistige Macht der Passion der Rosa Luxemburg enigegen.
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tik metaphysisch zu iiberhdhen. Jedoch nicht der militdrische
Triumph der wilhelminischen Macht, der erhoffte Sieg iiber
die europiischen Liinder war das Resultat des Krieges, son-
dern der Triumph des Todes. Grosz verlegte das Todesspekta-
kelin die Grofistadt, denn dort war der Sitz der triumphalherr-
schenden Biirgerschicht, die das Gesicht der Stadt prigte.
Nicht der Kaiser safl auf dem Thron des Weltgerichtes, son-
dern ein trunkener Tod. Grosz stellte das kranke Wahnsinnsge-
sicht der Kriegsgesellschaft dar — , eine Schnapsgasse grotes-
ker Tode und Verriickter”, ,.ein Héllenbild*®, _ein Gewim-
mel besessener Menschtiere - darin, daB diese Epoche destruk-
tiv nach unten segelt, bin ich in der Anschauung unverriick-
bar¥, schrieb Grosz schon Ende 1917. In diese Darstellung
gehen bedriickende Wahnsinnsbilder vom Kriegslazarett und
der Nervenheilanstalt Gorden ein, die Grosz wihrend des
Krieges (Januar/ April 1917) als ,,blanke Holle* erfuhr. Von
den Insassen schrieb er: ,,Lingst wich Menschliches aus ihren
Gesichtern, den gelben bdsen und roten betuschten mit gifti-
gen Seuchen.”* Den Brief aus dem Lazarett an seinen Freund
unterzeichnete Grosz mit ,,Ihr G. Gestorbener*.*! Er, der ,,Ge-
storbene*™ reitet in dem Gemiilde als Tod auf dem Sarg, den
Wahn der Gesellschaft als Prisenz des Todes deutend. Tkono-
grafische Ankldnge an spétmittelalterliche Totendarstellun-
gen — Totentidnze, die sieben Todsiinden, Hoéllensturz der Ver-
dammten, die apokalyptischen Reiter — vor allem aber an eine
Zeichnung Ensors”, auf der der Tod als Schnitter richtend
iiber dem eitlen Leben der Grofistidter in einer Hiuser-
schlucht schwebt, beinhaltet der Berliner Untergang von
Grosz.

Das Kriegsende 1918 brachte keinen Frieden fiir die Metro-
pole, sondern hier entluden sich innerpolitische Widerspriiche
und Aggressionen, die durch die Niederlage und die unerwar-
tete Brutalitit der Kriegsmechanik zum Ausbruch gelangten.
Die Bedrohung verlagerte sich von einer entfesselten Kriegs-
maschinerie auf den zerstorerischen Stadtmoloch. In der Me-
tropole waren die apokalyptischen Spuren, die der Krieg hin-
terlieB, sichtbarer als anderswo, wovon beispielsweise die
Mappen ,,Gott mit uns** von Grosz, ,,Die Halle** und ,,Ber-
liner Reise™* von Beckmann Zeugnis ablegen. Vor allem die
ausgebeutete und deformierte Natur der Kriippel und Prostitu-
ierten prigte nun die babylonische Physiognomie der Stadt,
die - gleich der mittelalterlichen Frau Welt - hinter ihrer auf-
polierten Fassade die von Wiirmern zerfressene verstecken
wollte. Gleich Aussitzigen und Verdammten hockten die
Kriippel am Rinnstein, die das Biirgertum floh - beispielswei-
sein ,,Prager Strafie* von Dix, Die Metropole wurde zum Ab-
bild der ,,morsch verwesenden Kultur Europas* (Grosz). Ihr
geschundener, verbrauchter Leib stiel} lebensunfihige, vertier-
te und verseuchte Migeburten aus (vgl. Abb. 70).

Die alte Ordnung wurde durch den Krieg gesprengt. Versinn-
bildlichte Dix die zerstorerischen Michte in einem detonieren-
den Gesamtgeschehen, das in ,,Das Grausen der Stadt*¥ Kos-
mos, Natur und Stadt in ein schwarzes Schattenreich verwan-
delt, individualisierte sie Beckmann in ,,Die Nacht**, Hier
drdngen sie als finstere Gestalten in den engen Raum einer
Dachstube, in den dufiersten Winkel der Stadt, in der sich seit
altersher ihr Gedéchtnis verkroch oder ihre verdringten Ge-
fiihle entluden, die die Tagseite der Stadt nicht preisgab. Bis in
die kleinste Zelle der Gesellschaft sind die zerstorerischen

Maichte vorgedrungen. Figurieren sie auf der einen Seite Erin-
nerungen und Trdume aus Beckmanns Lazarettzeit, so stellen
sie andererseits auch soziale Typen dar — die revolutioniren
Krifte der Zeit? In ihnen 1dBt Beckmann sein UnbewulBtes
mit den politischen Triebkriften der Zeit verschmelzen, die
ihn in der Dunkelheit der Nacht heimsuchen. Sie zerren an sei-
nem Selbstverstindnis, seinem Bezug in Raum und Zeit, peini-
gen ihn, so daB er in der Strangulation einer hilflosen Glieder-
puppe eher zu gleichen scheint als dem leidenden, vom Kreuz
genommenen Christus. Bedenken wir, dal} die GroBstadt fiir
Beckmann vor dem Krieg vitalistisch-dionysische Auseinan-
dersetzung mit dem Leben bedeutete und im ,,Untergang der
Titanic™ (1912/13) zu vermuten ist, dall er im Meer selbst
eine Mimikry an die groB3stidtische Masse vollzog, in der die
Grenzen zwischen Natur und Gesellschaft sich ebenso ver-
wischten wie zwischen den Geschlechtern, dann stellte ,.Die
Nacht* eine Absage an dieses Weltbild dar. Die Vitalitit per-
vertierte im Krieg zu Gewalt, Rohheit, Mord und wurde fiir
Beckmann zu einem ,,schaurigen zuckenden Monstrum*, das
Beckmann selbst ,,packen™ wollte und in ,,glasklare Linien
und Fldchen* versuchte ,,einzusperren, niederzudriicken, zu
erwiirgen”." Denn gerade dies hinderte seinen ,,Willen, die
unsagbaren Dinge des Lebens festzuhalten™”' Den Blicken
des Betrachters setzte er in ,,Die Nacht' vor allem die Frau mit
ihren gespreizten Beinen aus. Stellte diese Haltung noch 1906
in der ,,Groflen Sterbeszene™* eine Selbstbehauptung des Le-
bens angesichts des Todes dar, so wurde in ,,Die Nacht* die
Natur der Frau — ihre Bedeutung als ,,Magna Mater*, in der
der Kreislauf des Lebens sich vollendet, als gebende und neh-
mende, als nihrende und zerstorende Natur — zum Objekt,
zum gefesselten Opfer, die die Assoziation zur Hure durch die
Relikte stiadtischer Kleidung, dem modischen Schuh, dem
Mieder, dem Haarkamm, zulil3t. Sie wird nicht wie die gefes-
selte ,.,Andromeda*™ (1641), die Beckmann in dem Gemiilde
von Rubens in Berlin sehen konnte, befreit werden. Die stidti-
schen Michte verhindern ihre Entfesselung. Zuriick bleibt
eine grotesk anmutende Marionette.

In den Lustmorddarstellungen von Dix, Grosz, Schlichter und
Davringhausen, die meist wihrend und besonders nach dem
Krieg entstanden, gewinnen die aggressiven minnlichen
Michte der Stadt die Herrschaft wieder. Der Bedrohung der
aul3er Kontrolle geratenen Maschinenwelt des Krieges korre-
spondierte die Furcht vor dem Chaotisch-Triebhaften des
Grofistadtischen, das sie mit der Sexualitit des sich prostituie-
renden Vamps verkniipften. Mannliche Selbstkontrolle und
Affektbeherrschung sollten wieder ,,Ruhe und Ordnung™ der
Stadt garantieren. Die Lustmorde, die Berlin in und nach dem
Krieg aufwies und Hans Magnus Hirschfeld in seiner ,,Sitten-
geschichte des Weltkrieges™* als Folge des Krieges aufzeigte,
waren minnliche aggressive Gewaltakte. Als ,,Jack the Rip-
per* trat der Titer auf, der die Gesellschaft richte und von der
Hure reinigte. Mit den Lustmorden schienen die Kiinstler
auch einen zynischen Schlufistrich unter ihre einstmals diony-
sischen Vitalititsvorstellungen von der Hure Babylon zu zie-
hen. Der Allegoriker setzte sich durch, der die Fiktionen de-
struktiv enthiillte — und der prostituierte Korper bot sich ihm
als niichstes Deutungsmodell an, weil er als Metapher fur die
.Extreme Wunsch/ Tod, beseelt/unbeseelt, Leben/Verfall,
Leiche..."* diente.



111

Grosz setzte den ,Abgrund’, auf den die Prostituierte verwies,
dariiber hinaus in bezug zur Kolportage. Im ,,Sexmord in der
AckerstraBe”® spielten die Bildlegenden einmal auf ein be-
kanntes Dirnenlied an, dann in ,.Jack the murder* auf den
Kolportageroman ,.JJack der geheimnisvolle Middchenmor-
der*, der sich im Nachlal} von Grosz fand, und in ,,Dr. Wil-
liam King Thomas' trat Grosz als ein bekannter amerikani-
scher Lustmorder des 19. Jahrhunderts auf - nicht zuletzt um
das ,Satanische’, Verbrecherische schockierend herauszukeh-
remn.

Der Dédmonisierung des Weiblichen entsprach seit der Jahr-
hundertwende auch der Hal} auf das Weibliche in der Gesell-
schaft, die Misogynie, die durch die Emanzipation der Frau
ausgelost wurde. Am  Martyrium**, auf dem Max Beck-

76 Mies van der Rohe, Biirogebéiude, Friedrichstrafle Berlin,
1921. ,,Die Grofie Stadt, das heilige Jerusalem . . . hatte die
Herrlichkeit Gottes und ihr Licht war gleich dem alleredelsten
Stein, einem hellen Jaspis® (Off. Joh. 21).

mann Rosa Luxemburg gekreuzigt darstellt, umgeben von ih-
ren Mordern, verdeutlicht er an den Tétern, wie die Revolutio-
nirin in der Metropole der patriarchalischen und militaristi-
schen Reprisentation dem verachteten Bild vom Weiblichen
ausgesetzt war — durch die sinnlose Schiel3erei auf den ohne-
hin gekreuzigten Korper, durch den liisternen rechts im Bild
stechenden birgerlichen ,Herrn®. Die Revolutionirin schien
Angste zu wecken, die nicht nur aus ihrem emanzipierten, re-
‘volutiondren Auftreten abzuleiten waren, sondern auch mit
der Verbindung Frau - Revolution — Masse — Trieb zusammen-
hing. Diese Koppelung wurde 1927 in dem Film ,,Metropolis*

Berlin als Hure Babylon

von Fritz Lang babylonisch mythisiert. Die Anfiihrerin, die
die Massen zum Aufstand ,anstachelte’ und durch die Zersto-
rung der Maschinen eine sintflutartige Katastrophe ausloste,
war eine médnnliche Projektion aus Hexe, Hure Babylon, Ve-
nus und Robotervamp - ein boser Untergangsddmon, der in
Gegensatz zur charismatischen Rolle der Maria als Braut-Mut-
ter gesetzt wurde, die die Massen einem Neuen Jerusalem ent-
gegenfiihren wollte, das in der Ausshnung zwischen ihnen
und den kapitalistischen Herrschern von Babylon bestehen
sollte. Wie den beiden Frauenrollen im Film jeweils die bestia-
lische, diimonische oder die dienende, mitterliche zugewiesen
wurde, so wurde auch die Masse auf diese Rollen fixiert. In
der Totung von Rosa Luxemburg nun schien jener uralte
Kampf der monotheistisch vaterzentrierten Religions- und
Rechtsauffassung gegen die archaischen Muttergottheiten in
sdkularisierter Form wieder aufzuflammen. Nicolaus Som-
bart stellte zur Einschitzung der Revolution von den herr-
schenden Kreisen der Weimarer Republik fest”: | Die Angst
vor sozialer Verinderung wird gespeist durch die Angst vor
dem Weiblichen. .. Diese Neurose wiirde die Unfihigkeit der
Fiihrungsschicht erkldren kénnen, die Probleme des gesell-
schaftlichen Wandels als gesellschaftliche Aufgabe zu perzipie-
ren; der Blick fiir diese Probleme wird durch die nicht artiku-
lierte Urangst vor dem Weiblichen verstellt.*>® Die Nieder-
schlagung der Revolution geschah als sadistisches Gemetzel -
so stellte es Grosz in seiner Mappe ,,Gott mit uns* dar und Do-
blin in ,,November 1918*. Das Hotel mit dem paradiesischen
Namen ,,Eden* wurde der hollische Ort, den die Phantasma-
gorie der Hure Babylon Berlin fiir die Morder von Rosa Lu-
xemburg und Karl Liebknecht bereithielt. Der Soldat, der
R. Luxemburg ermordete, wurde von Doblin als ,,der gefalle-
ne Engel des Hasses™ gedeutet, ,.der in ihre Haare greift und
sie zerrt ... Er schwingt den Kolben iiber sich und schmettert
ihn tiber ihren Schidel mit solcher Wucht, daf es kracht und
sie wie ein gefilltes Tier zugleich mit dem Kolben zu Boden
geht. Wie ein Sack liegt sie da und bewegt sich nicht mehr. Er
nimmt sein Gewehr wieder an sich, dreht es und priift es, ob
nicht das Holz gesprungen ist... Die blutige Rosa, die rote
Sau, jetzt liegt sie da, man kann sich freuen... Scharen von
Verdammten und Verruchten lockt der Lirm an. Sie hiingen
sich an den Wagen und hatten ihr ein Fest bereiten wollen. Sie
drehen sich mit den Speichen, heulen, johlen und jauchzen in
den Reifen... Der Landwehrkanal ... Das alte Vieh will zu
den Fischen in die Schule gehen. Raus aus dem Wagen mit
dem Biindel. Ubers Gelinder, Schwung, eins-zwei-drei, da
[Tiegt sie. Plumps, da fillt sie, und ward nicht mehr gesehn. Ein
Prosit, Prosit der Gemiitlichkeit ... Hindeschiitteln und La-
chen. Aber nunmal einen ordentlichen Schluck. Sie feierten
noch biszum Morgen." "

Konzepte fiir ein neues Berlin-usalem

Auf die babylonische Herausforderung, auf die Untergangs-
visionen Berlins reagierten viele avantgardistische Kiinstler
und Literaten mit dem Modell eines Neuen Jerusalem, das so-
zialutopische Inhalte hatte und von Heilserwartungen gepriigt
war. Mit Entwiirfen und Konzepten von Volkshiusern, Ideal-
stidten, Welttempeln sollten Geist und ,Kdrper® der Stadt wie-
der vereint werden.

Gleich dem biblischen Jerusalem, das herniederfuhr und Spie-
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gel der gottlichen Autoritit und Ordnung war — ,,und die Stadt
liegt viereckig und ihre Linge ist so gro} wie ihre Breite. ..
Die Linge und die Breite und die Hohe der Stadt sind
gleich .. ."" — so stellten die utopischen Projekte fiir ein neues
Berlin, vor allem seit der babylonischen Niederlage des Ersten
Weltkrieges, ein Gegenbild zur Metropole auf, ja sie reinigten
das neue Berlin-usalem von den materiellen Spuren grofstiid-
tischen Lebens. Die ,,Stadtkrone™ (1915/17)*" von Bruno
Taut, die eine paradiesische Entfaltung der Stadtbewohner er-
moglichen sollte und die ,,Seele” der Stadt versinnbildlichte,
glich einem ebensolchen Liuterungsritual wie die zahlreichen
kristallinen alpinen Stadtprojekte und Volkshiuser der ,,Gli-
sernen Kette™ oder sogar die glisernen Hochhausentwiirfe fiir
ein anderes Berlin von Mies van der Rohe®?, die iiber Scheer-

77 George Grosz, Der Schuldige bleibt unerkannt, 1919
Das Labyrinth der Metropole und die anonyme Menschen-
menge werden zur Zuflucht fiir Verbrecher, Schieber, Mdrder
und Zuhiilter.

barts Anregungen hinaus den biblischen Kristall des Neuen Je-
rusalem aufleuchten lieBen.” So scheinen die Entwiirfe die is-
thetische Ordnung des Neuen Jerusalem widerspiegeln zu wol-
len. Durchdringt nicht auch die Verbindung von Kunst und
Technik des Bauhauses jene ordnende Utopie des gottlichen
Jerusalem? Einer neuen Weltenschdpfung wollte schon Kan-
dinsky vor dem Ersten Weltkrieg in seinen Werken Ausdruck
verleihen. Das Neue Jerusalem war eine ,,geistige Pyramide,
die bis zum Himmel reichen wird“* und an deren Spitze der
Kiinstler stehen sollte. So sah Kandinsky das ,,Geistige in der

]

Kunst™ als ,,dritte Offenbarung™, die aus den Triimmern einer

geistigen Stadt sichtbar wurde — ,,einer grof3en, fest nach allen '
architektonischen mathematischen Regeln gebauten Stadt,
welche plotzlich von einer unermeBbaren Kraft geschiittelt
wird™.®

Indem die Konzepte als Liuterungsrituale erscheinen, die das
Elementare durchsetzen und dieses selbst zum Kult erheben,
verbindlich fiir die gesamte Stadtplanung, lassen sie eine Ord-
nung herniederfahren, in der der Kiinstler selbst zum ,gottli-
chen® Weltenschopfer erhaht wird. Wohin diese Abstraktion
fiihrte, vergegenwartigt beispielsweise Ludwig Hilberseimers
Stadt-Entwurf™, der die Stralen vom Revolutions-Triebspek-
takel sduberte zugunsten einer funktionalen ,,Ruhe und Ord-
nung™.

Ein anderes Konzept einer ,,neuen Kirche™ entwickelten Max
Beckmann und Kurt Schwitters. Da die Metropole Beckmann
die Zerrissenheit und das Leiden der ,.armen getiuschten
Menschen " vorfiihrte und er sich diesem Schicksal der Men-
schen stellen und ein Bild davon geben wollte, war sein Neues
Jerusalem eine Auseinandersetzung mit dem Leben der Metro-
pole, das er mit der Vision eines ,,Turmes* verband: ..in dem
die Menschen all ihre Wut und Verzweiflung, alle ihre arme
Hoffnung, Freude und wilde Sehnsucht ausschreien kénnen.
Eine neue Kirche."*

Auch Schwitters ,,Kathedrale des erotischen Elends*", sein.
Merzbau, war ein konzeptuelles Projekt, das ,,aus den Scher-
ben Neues bauen* wollte und im Gegensatz zu puristischen
Konzepten das ,Leben’ der Stadt zu seinem Darstellungsmit-
tel machte. Nicht ein Neues Jerusalem fuhr herab, sondern
das Merzbau-Konzept entwickelte sich organisch in Zeit und
Raum. Der Raum wurde zu einem Abbild menschlicher Erfah-
rung, das sich stetig verdnderte. Im Merzbau fand das variie-
rende, metamorphotische Subjekt seinen Raumkorper, der
die Spuren des stadtischen Gedichtnisses ebenso in sich auf-
nahm wie die subjektiven Sedimente der eigenen Geschichte.
Aus diesem organisch wachsenden Architekturgebilde entwik-
kelte Schwitters den ,,libergeordneten Rhythmus*, mit dem er
,Berlin vermerzen® wollte: .,Durch das vorsichtige Niederrei-
Ben der allerstorendsten Teile, durch Einbeziehen der hifli-
chen und schénen Hdiuser in einen iibergeordneten Rhyth-
mus, durch richtiges Verteilen der Akzente konnte die GroB-
stadt in ein gewaltiges Merzkunstwerk verwandelt werden.
Schon durch das Anstreichen ganz Berlins nach dem Plan
eines Merzarchitekten, der in groBziigiger Weise ganze Stadt-
viertel wegstreichen und einige Zentren, die selbstverstindlich
mit den Verkehrszentren nicht zusammenfallen, durch Licht
und Farbe hervorheben wiirde, wire der Wille zu dokumentie-
ren, selbst aus der Grolistadt ein Merzkunstwerk zu ma-
chen.*™

Die Phantasmagorie der Hure Babylon

Je mehr die Stadt nach dem Krieg wieder vom alltéiglichen Le-
ben eingenommen wurde, desto schneller lste sich die Polari-
tiat der Apokalypse zwischen Hure Babylon und Neuem Jeru-
salem. Der babylonische Mythos wurde jetzt vor allem vom
Phantasmagorischen des Stadtkorpers erzeugt. Brecht stellte
fiir die zwanziger Jahre fest: ,,Die Oberflache hat eine groB3e
Zukunft."”" Die Hure wurde das Abbild der Stadt, die in der
Nachkriegszeit durch Vergniigen von den sozialen Problemen
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ablenkte: Hierzu Klabund in seinem Gedicht ,,Berlin Weih-
nachten 1918%:

Am Kurfiirstendamm da hocken zusammen

die Leute von heute mit groB3em Tamtam.

Brillianten wie Tanten, ein Frack mit was drin,

Ein Nerzpelz, ein Steinherz, ein Doppelkinn.

Perlen perlen, es perlt der Champagner.

Kokotten spotten: Wer will, der kann ja

Fiinf Braune fiir mich auf das Tischtuch zihlen.

Na Schieber, mein Lieber? — Nee, uns kann’s nicht fehlen.
Und wenn Millionen von Hunger krepieren:

Wir wolln uns mal wieder amiisieren.

. 78 Otto Dix, Suleika das tdtowierte Wunder, 1920. Suleikas

Tatowierungen inszenieren einen Kosmos zeitgendssischer

Vorstellungen von Ruhm, Abenteuer, Spiel und Gliick - ein
stadrisches Kolportage-Paradies zum Ornament ersiarri,

Am Wedding ist’s totenstill und dunkel.

Keines Baumes Gefunkel, keines Traumes Gefunkel.
Keine Kohle, kein Licht. Im Zimmereck

liegt der Mann besoffen im Dreck

Kein Geld, keine Welt, kein Held zu Lieben...

Von sieben Kindern sind zwei geblieben,

Ohne Hemd auf der Streu, rachitisch und baése.

Sie hungern — und fressen ihr eignes Gekrose.

Zwei magre Nutten im Haustor frieren:

Wir wolln uns mal wieder amiisieren.

Es schneit, es stiirmt. Eine Stimme schreit: Halt . ..
Uber die Dicher tiirmt eine dunkle Gestalt
die Blicke brennen, mit letzter Kraft
Umspannt die Hand einen Fahnenschaft.
Die Fahne vom neunten November, bedreckt
Er ist der letzte, der sie noch reckt

Zivilisten . .. Soldaten . .. tachtachtach
Salvenfeuer ... Ein Fall vom Dach. ..

Die deutsche Revolution ist tot ...

Der weille Schnee firbt sich blutig rot . ..

Die Gaslaternen flackern und stieren

Wir wolln uns mal wieder amiisieren...”

Die Kokotte wurde das Pendant zum ,,protzigen, klotzigen
Nachkriegsverdiener” (W. Mehring), des riicksichtslosen
Emporkémmlings, der die Anonymitét der Grolistadt nutzte,
um in den unterschiedlichsten hochstapelnden Rollen seine
Schiebergeschiifte zu betreiben. ,,Der Schuldige bleibt uner-
kannt*"™ nannte Grosz detektivisch die Grafik eines Schiebers
und demaskierte die schiefen Ebenen der Gesellschaft, auf
denen die grofien und kleinen Gauner unerkannt ihre Winkel-
ziige trieben. Die Kokotte wurde der Inbegriff vom grofitmog-
lichen GenuB3, der aus dem inflationéren Geld herauszupres-
sen war. ,,Fiir was sich bewahren? - flir morgen? Wer weil3,
wie morgen der Dollar steht?7* Die seit 1920 schleichende In-
flation fithrte zum verschwenderischen Vergniigungsleben un-
ter den Nachkriegsgewinnlern, zu groBer Armut und Hungers-
not bei der arbeitenden Bevolkerung, fiir die Prostitution der
letzte Ausweg aus dem Elend war. Erst die Kenntnis vom so-
zialen Elend unterhohlte das protzige Vergniigungsleben der
Nachkriegsschieberwelt. Nicht dionysischer Sinnenrausch,
sondern phantasielose Sinnenplumpheit und provinzielle Ver-
klemmtheit, deformierte Korper enthiillten die Kiinstler.
Verwesung und Tod sahen sie in dem Vergniigungsrausch und
in den Kokotten ,,bepinselte Lust, die nicht freier wird, weil
die Knie frei sind™.” ,,Das ist nicht Trunkenheit, nicht Wild-
heit, kein Drang, Ketten zu brechen, sondern Fauligkeit aufl
phosphoreszierendem Gebilk dieser Gesellschaft. Ich weils
wohl, alle Stidte faulen so, aber nur wenige so plump, so
anmabend und sich so darbietend wie Berlin. Uber furchtba-
rem Elend tanzen diese Halbmenschen, glucksen und girren
vorbei an bettelnden Stiimpfen und leben Talmilust auf Kre-
dik,. 20

Diese Talmiwelt stellte Dix 1927/28 in dem Triptychon
,.Grolistadt™" als ,irdisches Paradies’ dar. Auf blankpoliertem
Parkett — gleich einem Spiegelkabinett — bewegt sich zum
Charleston der Parvenii im Frack, umschwirrt von Paradies-
vogeln der Amiisierbetriebe. Eine Jazzkapelle verfremdet die
Szene exotisch-amerikanistisch. Die Kriippel bleiben apoka-
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lyptische Figuren, die von der Talmiwelt ferngehalten werden
und doch auf diese bezogen sind. Im Tanz gelangt die Zeit zu
ihrem symbolischen Ausdruck: ,,Millionen von unterernihr-
ten, korrumpierten, verzweifelten geilen wiitend vergniigungs-
stichtigen Médnnern und Frauen torkeln und taumeln dahin im
Jazz-Delirium. Der Tanz wird zur Manie, zur idée fixe, zum
Kult. Die Borse hipft, die Minister wackeln, der Reichstag
vollfiihrt  Kapriolen. Kriegskriippel und Kriegsgewinnler,
Filmstars und Prostituierte, pensionierte Monarchen (mit Fir-
stenabfindung) und pensionierte Studienrite (vollig unabge-
funden) — alles wirft die Glieder in grausamer Euphorie*
(Klaus Mann).”™ Der Tanz offenbarte die marionettenhafte Zu-
richtung der totentanzéhnlichen Talmiwelt. Die Kokotten ver-
korperten die vom Geld inthronisierten Gottheiten, die ver-
flihrerische Phantasmagorie dieses Hollentanzes.

Wie die Vergniigungspaliste, so stellten die Warenhduser, die
Kinos, Varietés, selbst die StraBen ,,Labyrinthe der Spiegel*
dar, ,,Straflenzaubergérten! Wo Circe die Menschen in Siue
abwandelt™ — die ..Emotionen der groBen Stidte*.”® Die Re-
klame und die glitzernden Vergniigungsorte waren den Tiito-
wierungen ,,Suleikas™¥' vergleichbar, einem allegorischen
Stadtportrédt von Dix. Wie jene das Atavistische ihrer Haut-
kunst mit ihrer objekthaften Anpreisung als Schaustiick ver-
band, so trat die Metropole ,,mit Lichtreklame iibergrell ge-
schminkt™ (J. R. Becher) ins Rampenlicht der StraBen. Aus
diesen Erlebnissen des Fetisch Ware/Stadt leitete Baudelaire
den religiosen Rauschzustand der groBen Stidte — die ,,ivresse
religieuse des grandes villes™ —%' ab.

Als sich entgrenzender, zerstiickelnder, stéindig neu sich re-
produzierender Korper wurde die Metropole in den dadaisti-
schen Collagen und Montagen erlebt. Die ,Tiitowierungen'
der Stadt, der Strallen, drangen in die Kunstwerke als Spuren
des iibervollen Gedichtnisses ihrer Zeit — einer Zeit, die sich
vorwirtsstiirmend inflationdr reproduzierte, was sich beson-
ders in den papiernen Dimensionen bemerkbar machte, um
sich ebenso schnell wieder auszuldschen, und um von neuem
zu dokumentieren, daf3 sie sich noch schneller und noch mas-
senhafter vervielfiltigen konnte.

In der Collage ,,Mz 222% von Schwitters beispielsweise wer-
den nur die Tribute gezeigt, die eingeldst wurden, um am infla-
tiondren Vergniigen, am kurzlebigen Rausch der Metropole
teilhaben zu diirfen - Eintrittskarten vom Haus Vaterland,
vom Admiralspalast, von der Sturm-Ausstellung, vom UFA-
Palast, vom Omnibus sind pauperistische Spuren der ,.ivresse
religieuse™ der ,,Kathedrale* Stadt, auf das Schwitters sein
..erotisches Elend" ironisch bezog, ein Teil des Titels von sei-
nem Merzbau. Es liegt nahe, anzunehmen, dal3 Schwitters die
Stadt wie ein grofles Warenhaus erschien, weshalb auch beim
abgekiirzten Titel der ,,Kathedrale des erotischen Elends",
KadeE, Assoziationen zum groflen Kaufhaus des Westens,
KaDeWe, entstehen. Die pauperistischen Tribute der Collage
»Mz 222 vergegenwirtigten den Stidter als Konsumenten:
..Wie kaum eine GroBstadt der Welt verkauft Berlin sein Ver-
gniigen®, klagte der Schriftsteller Alfons Goldschmidt, ,.Das
Amusement ist kalkuliert bis zum Klosettgroschen. Aus allem
spiirst du Kalkulation. Jammerdunkles und kleinprotziges I1-
luminieren, Kiichensauberkeit aus geizigem Schmutz, das ist
die Sinfonie der GroBstadt.”*®

Eine bedeutende Rolle spielte bei dem Illuminieren der Gro-

Ben Stadt der Einflull der amerikanischen Kulturindustrie. In
der Montage ,,Universal City um 12 Uhr 5 mittags"* schieben
sich Zitate der glitzernden Film- und Werbeindustrie wie z. B.
,.Cheer boys cheer", ,, The Firefly*, ,, The son of a gun*, , The
Kady" vor die Szene des Untergangs, die als Zeichnung in der
Mitte der Montage liegt. Titel der amerikanischen und engli-
schen Film- und Theaterzeitschrift und -illustrierten .. The
Play* und ,,The Photoplay** schwirren in der Montage bedeu-
tungsvoll und beziehen sich auf das dadaistische Spiel mit den
Fragmenten dieser Industrie. Im simultanen Erfassen von
lichtstrukturierten, riumlichen, bewegten Beziehungsfeldern
wird dynamische Bewegung wiedergegeben und verweist be-
reits auf zukiinftige Bildiiberlagerungen, Mehrfachbelichtun-
gen, Belichtungsvariationen und Bildrhythmen im Film. Ange-
spielt wird im Titel auf die amerikanische Filmgesellschaft
.Universal”, nicht zuletzt auch auf die ,,Universum Filmak-
tiengesellschaft™ (UFA), die seit 1917 auf Veranlassung der /s
Reichsregierung als Zusammenschluf3 von vielen kleineren
Filmgesellschaften gegriindet wurde. Zweck ihrer Griindung
war eine gezieltere Durchgestaltung deutscher Propagandati-
tigkeit im Ausland. 1919 wurde der riesige Zoopalast von der
Gesellschaft errichtet, und in den folgenden Jahren baute die
Firma eine Kinokette und ein eigenes Vertriebsnetz aus, Grosz
und Heartfield wurden selbst durch die Vermittlung von Har-
ry Graf KeBler 1917 mit propagandistischen Filmprojekten be--
auftragt, fiir die sie bis zu RM 10 000 verdienen sollten. Fiir die-
se Filme beabsichtigten sie eine inhaltliche Mischung, die sich
auf die Montage auswirkte: ,,Von dem kosmischen und exzen-
trischen Ton* des Expressionismus mit dem .,groteSk-komi-
schen™ ,,wie er namentlich in Amerika in Gebrauch ist"
(Heartfield). ,,Universal City** spielt also auf die Filmstadt Ber-
lin an, in der besonders die amerikanische Film- und Kultur-
industrie ihren Absatz zu sichern verstand (vgl. S. 156 ff.).

Die Bewegung der Wahrnehmung wird noch einmal im Rad
selbst am unteren rechten Rand der Montage symbolisiert -
einem ,metamechanischen’ dadaistischen Zeichen. Das Rad.,
Zeichen des Autos assoziiert eine StrafBe, die links ins Bild
schiefit, durch die Hochhéuser in der oberen Bildhilfte fortge-
fiihrt zu werden scheint. Seine Schwungkraft, die die Wirklich-
keit dynamisch erfalt, 146t die Bildszenerie der Reklame- und
Filmfotos im Zerstreuungsmoment von Hektik, Reiziiberflu-
tung und Diskontinuitit explodieren und vergegenwartigt das
von Grosz aufgezeichnete ,,psychologische und formale Erle-
ben des in knallendem Stadtbahnzug Dahinrollenden*." Das
aus dem Bild rollende ziellos eingesetzte Rad scheint gleichzei-
tig das verlorene Attribut einer iiberwiltigten Fortuna zu sein,
die ihres Steuerrades nicht mehr méchtig ist. Die Menschen
sind der Zirkulationsmaschinerie, die sie in Gang setzten, hilf-
los ausgeliefert. In den verzerrten, aufgedunsenen oder verhir-
teten Gesichtern, in denen sich die Linien der Zeichnung un-
entwirrbar zu verdichten scheinen, ist der ,panische Schrek-
ken® ablesbar. Dieser stellte sich nach Aragons Aufzeichnun-
gen des ,,Pariser Landlebens™ dar als ,,eine Art Steuerrad, das
sich dreht und nicht von Hand gelenkt wird"**, als ,,moderne
Tragik™, die nach surrealistischer Auffassung mythische Er-
fahrungsdimensionen erdffnete. Allein die ironische Distanz
der Dadaisten, ihre geistigen Balanceakte liber dem , Ab-
grund des Mordes, der Gewalt und des Diebstahls™* bannte
die Angst vor dem Untergang. ,,Hinein in den Schutt™* war



Metropolenkultur

I16

die dadaistische Version des nietzscheanischen LAmor fati™,
In den ,.Schutt™ der Grofistadt mischte sich der Dadaist gleich
einem Detektiv: in der Mitte der Montage, im Stadtdickicht,
ist das kantige Profil des Sherlock Holmes erkennbar. Dieser
streift durch das grof3stidtische Chaos, distanziert beobach-
tend, teilhabend, nicht teilnehmend. Die Signale iiberfordern
ihn nicht, sondern setzen Reflexionen frei, ermoglichen seine
Spurensuche.

In sein Atelier lieB Grosz, der ,,Goldgriber*"’, die Phantas-
magorie des groBstidtischen Fetisch Ware in Form von Eti-
ketten von Wein- und Portweinflaschen dringen, die er an die
Wiande wie zurechtgeschiittelte kleine Briefmarkentriume
vom sonnigen Siiden klebte.” Aufgereiht standen die leeren
Weinflaschen wie Zeugen nicht eingeldster Wunschphanta-
sien. Nicht anders erging es im Milieu der Berliner Cafés der
groBen ,Liebeskranken® der Berliner Bohéme, Else Lasker-
Schiiler. Verkleidet als Prinz von Theben, fliichtete sie sich in
ihre Poesie. Auf ihren phantastischen Irrwegen durch Berlin
vermischte sich das romantische Pathos der Einsamen mit der
trostlosen Vereinzelung der Stidterin.

Distanzlos allerdings wurde der vereinsamte Stidter Biberkopf
in das Stadtdickicht Berlin gezogen - wie es Déblin in ,.Berlin
Alexanderplatz™ darstellt: ,,Ein kleiner Berliner Lude und die
Hure Babylon - AEG und Himmelsgeleitschutz — Schnaps-
schwemmen und Abraham-Tiefbauarbeiten und mythisch
entfesselte Naturkriifte — Schlager der Saison, die Strafien be-
duschen und das .langsame Lied des Todes', das Biberkopfs
Stupor durchschneidet. Die Frage liegt nahe, wie denn das
X-Beliebige zum Bedeutsamen sich schicke, wie der riide Gos-
senton zu einem Akkord mit dem hochgestimmten Pathos zu
zwingen sei”, schrieb Volker Klotz in seiner Untersuchung zu
Déblins Roman.”!

Wie das Lichtmeer der Stadt sich in einen glitzernden Schlund
von sphinxartigen Kriften verwandelt, wie auch der Mythos
der schwarzen Mutter hier wirksam wird, die ihre Kinder frift,
vergegenwiirtigte Felixmiiller in dem tragischen Pathos seiner
Darstellung von Walter Rheiners Selbstmord (1925). Der
Schriftsteller Walter Rheiner, die Opiumspritze in der Hand.,
schwebt vom Fensterbrett einer kleinbiirgerlichen, mit Gera-
nien geschmiickten Dachstube in den Abgrund des groBstid-
tischen Lichtermeeres. GroBstidtischer Rausch, noch poten-
ziert durch die Opiumspritze, und grofstidtische Melancholie
bedingen sich gegenseitig und scheinen nur im Selbstmord auf-
gehoben werden zu kdnnen, den der Schriftsteller, ein langjih-
riger Freund Felixmiillers, tatséichlich zu der Zeit beging. Die-
ses Bild bedeutete fiir Felixmiiller nicht nur ein tragischer Ab-
schied vom Freund, sondern auch eine zynisch resignierte Ab-
sage an den expressionistischen Licht-Sucher, an ,,Zarathu-
stra™ als Visionir. Das GroBstadtbild scheint eine desillusio-
nierende Bild-Parodie zu dem Abschnitt ,.Vor Sonnenauf-
gang”™ im ,,Also sprach Zarathustra* zu sein: ,....Oh Himmel
iber mir, du Reiner! Tiefer! Du Licht-Abgrund! .. .in deine
Hohe mich zu werfen, das ist meine Tiefe! In deine Reinheit
mich zu bergen — das ist meine Unschuld! wolkenlos hinab -
chelt aus lichten Augen und aus meilenweiter Ferne, wenn un-
ter uns Zwang und Zweck und Schuld wie Regen dampfen ...
Und stieg ich Berge, wen suchte ich, ja, wenn nicht dich?. ..
fliegen allein will mein ganzer Wille, in dich hinein fliegen 7"
Das Lichtmeer war nicht nur ein verfiihrerisches Bild von Ber-

lin, sondern wurde realiter auch von der Elektroindustrie ge-
fordert. Der Lunapark mit seinen Lichtgirlanden aus 40 000"
Gliihbirnen wurde zur Metapher der ,,goldenen™ zwanziger
Jahre. Als , .neue Lichtstadt Europas* sollte Berlin 1928 in Aus-
stellungen, Autoparaden, Feuerwerken und Konzerten ge-,
feiert werden. Wiihrend das Lichtmeer den Stadtkorper in ein
funkelndes Diadem, einen modernen Luxusfetisch verwandel-
te, behauptete sich andererseits in der Griinderzeitfassade das
eklektizistische Ornament als biirgerlich wilhelminisches
Erbe.

So reprisentiert in den Darstellungen Hubbuchs (1924)* das
animistisch belebte Ornament die Hochherrschaftlichkeit des
biirgerlichen Neuen Westens der Stadt und seine ungleichzeiti-
ge Sehnsucht nach dem kostiimierten Imperium der wilhelmi-
nischen Ara. Hubbuch lud die Fassaden mit der eitlen Rheto-
rik der ornamentalen Verschnorkelung auf, die bis in die Le-
bensfiihrung des Biirgertums nachvollziehbar war. Die kaska-
denartige Abstufung der sich zur StraBe hin wolbenden Bal-
kons, die ,,rund und schwer wie Bierbduche aus der Front™
quollen™ und mit den heruntergezogenen Jalousien den Blick
allein zum Interieur wendeten, bildete die Kulisse, vor der das
Elend ignoriert wurde. Auch im GroBstadt-Triptychon von
Dix erstarrt die eklektizistischa Mischung der barockisieren-
den Elemente zur Staffage. Wie die Kokotten den Kriippeln
die kalte Schulter zeigen, so weisen auch die Hiuser Armut
und Bettelei ab, ja verbieten letztere sogar ebenso wie das Spie-
len auf dem Hofe,

Zur lllusion einer vermeintlich besseren Welt, wie sie die
Filmstars suggerierten, verhall auch die eklektizistische Orna-
mentik in den Lichtspielhidusern. Sie verwandelten sich zu
Traum-Palisten, zu Kultstitten des Vergniigens. Der Gloria-
Palast gab sich beispielsweise als Barockpalast. ., Die Gemein-
de, die nach Tausenden zihlt, kann zufrieden sein, ihre Ver-
sammlungsorte sind ein wiirdiger Aufenthalt™", schrieb Kra-
cauer zum Phdnomen der eklektizistischen Ausstattung der
Film-Paliste. Einzig in den Passagen, so stellte er fest, wurde
dieser repriisentative Effekt der Prunkornamentik in Frage ge-
stellt. Denn die Passagen, beispielsweise die Linden- oder
Kaiserpassage (Abb. 10), waren die zwielichtigen Orte, in de-
iten die biirgerliche Fassade desillusioniert wurde. Hier sam-
melten sich ,,Laster, Elend und Bettelei, Hunger, Betrug und
Gift".”” Hier offenbarte sich das Leben der Hure Babylon, die
.. Holle™ der Stadt (Fallada). Nicht nur Kokotten, Zuhilter.
Transvestiten, Schwule, Matrosen hielten sich hier auf, an den
Hauswiinden hockten Bettler und Kriippel, es gab hier Liden,
die die offiziellen Stral3en nicht zeigten. Kitschige Sexplunder-
geschiifte, Krimskramslidden, auch Souvenir- und Postkarten-
verkdufer, Greuelpanoramen neben dem Kaiserpanorama,
Cafes, Friseurliden verwandelten die Passage in eine zerkliif-
tete Gefiihlslandschaft. ,,Die Renaissancepracht, die sich so (
tiberlegen gebiirdete, wurde in der Passage gepriift und verwor-
fen. Wihrend man noch durch sie hindurchging. .. durch-
schaute man sie schon, und ihre GroBspurigkeit trat unver-
hiilltan den Tag der Passage.™ <

Hubbuch drang auch unter jene Prunkfassade, unter die
lichterfillte glitzernde verfiithrerische Oberfliche der Stadt.
Die Baustelle der Untergrundbahn, die Hubbuch ..Ecke Leip-
ziger-/ FriedrichstraBBe™” darstellte, wirkt wie eine Verletzung
des alten Stadtkorpers und vermittelt nichts von der Technik-
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80 Rudolf Schlichter, Dada-Dachatelier, 1920. Ratio durchdringt die Stadt und schafft ., Ruhe und Ordnung". Die sphinxarti-

gen beunruhigenden Krdfte der stddtischen Hure sind gebannt. Autismus und Totenstarre beherrscht die Stadt.

Utopie der zwanziger Jahre. Der unterhéhlte und aufgewiihlte
Boden, in den Stiitzen und Geriiste gerammt sind, klafft auf
wie eine dunkle und kriminelle Falle. Es scheint, als ob sich
hier das schlechte Gewissen der Hure Babylon verkrochen
hat. Der Untergrund ist auch metaphorisch zu betrachten. Im
Film ,,Metropolis™ von Fritz Lang brechen die Krifte des Pro-
letariats aus ihrem unterirdischen Versammlungsort an den
Tag der Stadt. Im unterirdischen Verlies wird auch der Engel
der Massen zum Robotervamp verwandelt. Das Wasser quillt
ebenfalls sintflutartig aus der Erde und zerstort Babylon-Me-
tropolis. Der Blick in den ,Untergrund* der Stadt verunsichert
den FuBginger auf dem Trottoir, das im Bild von Hubbuch
nur leicht provisorisch abgegrenzt ist mit einem Bretterzaun.
Auch Biberkopf fiihlte sich unsicher in dieser vom Abbruch
und Neubau gehetzten Stadt, als die Dampframme symbo-
lisch auf den alten Platz himmerte: ,,O liebe Briider und
Schwestern, die ihr Giber den Alex wimmelt, gdnnt euch diesen
Augenblick, seht durch die Liicke neben der Arztwaage auf
diesen Schuttplatz, wo einmal Jirgens florierte, und da steht
das Kaufhaus Hahn, leergemacht, ausgerdumt und ausgewei-
det, daf nur die roten Fetzen noch an den Schaufenstern kle-
ben. Ein Miillhaufen liegt vor uns. Von Erde bist du gekom-
men, zur Erde sollst du wieder werden, wird gebauet ein herrli-
ches Haus, nur geht hier kein Mensch weder rein noch raus. So

ist kaputt Rom, Babylon, Ninive, Hannibal, César alles ka-
putt, Tor denk daran. Erstens habe ich dazu zu bemerken, dal
man diese Stidte jetzt wieder ausgribt, wie die Abbildungen
in der letzten Sonntagsausgabe wieder zeigen, und zweitens ha-
ben diese Stidte ihren Zweck erfiillt und man kann wieder
neue Stidte bauen. Du jammerst doch nicht {iber deine alten
Hosen, wenn sie morsch und kaputt sind, du kaufst neue, da-
von lebt die Welt."*'™

Die Regeln von Verschleils, Profit, Wettbewerb — so stellt Bi-
berkopf lakonisch fest — sind die Lebensprinzipien der Grol3-
stadt Berlin, ,,In alle Dimensionen riihrt sich die Stadt™,
schrieb Goldschmidt in den zwanziger Jahren, ,,Sie kraucht
auf allen vieren, geht, fihrt, fliegt und gribt sich ein, sie ist die
emsigste Stadt der Erde. Mit einer Emsigkeit macht sie sich un-
fruchtbarer jeden Tag.”'" Mit ,,Emsigkeit™ wurde auch das Le-
ben der Stadt in den Untergrund wegrationalisiert. Auf Hub-
buchs Bild ,,Jannowitzbriicke* ', auf dem sich Kanal, Briik-
ke, Eisenbahn kreuzen, keimt das verdringte Leben am Ufer
des Kanals wieder auf. An der Briicke sammelt sich der Ab-
schaum der Gesellschaft: Prostituierte, Verbrecher, Asylan-
ten, Obdachlose, Zirkusleute — es ist Mitte der zwanziger Jah-
re. Hierzu Mehring: ,,Nachts lauert im Versteck von Fissern/
Gesindel lings der Uferkanten/ Mit blanken Messern/auf
Passanten!/Ein Fischer, der stromabwirts fihrt, stakt,/Zieht
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cher Sexualitdt, von rasender Menge und zerstirendem Vamp, von friedfertiger Braut/Jungfrau und Neuem Jerusalem.

in der Frith mit blut’gen Krilen/ein Menschenbiindel fest ge-
hakt/Aus den Kanilen."'"

Die Kanile haben in der Stadt durch das dunkle, meist stehen-
de Wasser unheimliche, weil spurenlose Wirkung. Huelsen-
beck sprach vom ,,metallischen Wasser, in dem die Schreie
mancher Wahnsinniger erstickt waren®.'"™ Besonders der
Landwehrkanal hatte fiir die Geschichte der Stadt die Bedeu-

tung von vernichtendet Tilgung politischen Verbrechens. Auf

die Verdringung dieses Kapitels deutscher Geschichte, die Er-
mordung Rosa Luxemburgs und Karl Liebknechts bezieht
sich Celan in den letzten Zeilen seines Gedichtes ,,Du liegst im
grolen Gelausche™ (1967): ,,Der Mann ward zum Sieb, die
Frau mulite schwimmen/ die Sau fir sich, fiir keinen, fiir je-
den/ der Landwehrkanal wird nicht rauschen/ Nichts/
stockt.™ "

Ebenso wie das Wasser erhielt der Mond iiber der Stadt, die
meist himmellos gemalt wurde, apokalyptische Aussagekraft.
Besonders in den Stadtdarstellungen Meidners und Grosz’ tri-
umphiert der Mond iiber einer grotesken Verfallswelt. Als
., Henker* tritt er in den Berliner Gedichten von Georg Heym
auf: ,,Schon hungert ihn nach Blut. In roter Tracht/ Steht er,
ein Henker, vor der Wolken Block/ Und einer Pfauenfeder

blaue Tracht/ Triigt er am Dreispitz auf dem Nachtgelock.”"!"*
In den Jahren der politischen Unruhen nach dem Ersten Welt-
krieg flirchtete Dr. Billig, der Protagonist von Huelsenbecks
Roman, ..... er (der Mond) fallt herab, er fallt herab und zer-
schmettert die Strale. Es wird Feuerbriinste, Mord und plétzli-
che Todesfdlle geben." !’

Die Metropole - ein ,steinerner Sarg*

Dem simultanen Rausch des Untergangs stand als Komple-
ment das Bild der Monotonie und Langeweile der Stadt ge-
geniiber. Die Stadtlandschaft versteinerte in dem Malle, in
dem nach dem Kriegschaos das Immergleiche einer funktio-
nierenden Gesellschaft offenkundig wurde, die an eine Wirt-
schaft ,,stehender Tatsachen und Gesetze™ (Bloch)'™ ange-
schlossen war. Die Gleichzeitigkeit Berlins, sein Up-to-date
war nicht Kennzeichen lebendiger Gegenwirtigkeit. Im Ge-
genteil, viele der avantgardistischen Kiinstler und Literaten
sahen den Stddter in seiner Berlin-spezifischen Nervositiit und
Hektik ,.als ein caput mortuum, nimlich im Produkt seiner
Verdinglichung™ - so die Erkenntnis Ernst Blochs in seinem
Essay ,,Berlin. Funktionen im Hohlraum™."” Berlin wurde als
kubischer, leblos steinerner Stadtkorper dargestellt, der
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Mensch darin eine gesichtslose Marionette, z. B. in ,,Ohne
Titel™ (1919) von Grosz'", ,.Dada-Dachatelier von Schlich-
ter.'"" Auch die- Stadtbilder von Grundig, Davringhausen,
Nerlinger (Abb. 113), Wunderwald, spiegeln Leere, Einsam-
keit, Monotonie und Langeweile in sparsamer, niichterner
Darstellungsweise. Gezeigt wurde das Immergleiche einer
funktionierenden Gesellschaft. Der bedrohliche Moloch und
das weibliche Zerstérungspotential scheinen durch die biiro-
kratisierte und durchrationalisierte Verflechtung von Kapital,
Wirtschaft und Politik gebindigt. Nicht nur die dullere Natur
wird durch Technik und Wissenschaft beherrscht, sondern in
zunehmendem Malle auch die innere Natur der Stadtmen-
schen, ihre Wiinsche und Angste. Die vollstindige Mechani-
sierung der Natur der Stadt, d. h. auch des weiblichen Korpers
wurde in den Revuen ebenso versinnbildlicht wie in der Erfin-
dung des weiblichen Roboters im Film , Metropolis”. Die
minnliche Herrschaft {iber das Chaotisch-Triebhafte, die
Emotionen der Grolien Stadt sollten gefestigt werden. In den
monotonen Stadtdarstellungen scheint die midnnliche Herr-
schaft allein und eins mit sich selbst und ihren Erfindungen zu
werden.

Schon Grosz hatte 1916/17 in seinen ersten Mappen die Stadt
zu einem fassadenlosen Totengerippe skelettiert, in dem es zu
Mord und Totschlag kam. Das stidtische Hiusermeer wurde
zu einem ausweglosen Gefiingnis. Die revolutioniire Bewe-
gung, die in den Strafien 1919 auf gesellschaftliche Verédnde-
rung hinzielte, wurde im Gefiingnis durch den kontrollierten
Rundgang gefangener Arbeiter in Schach gehalten. Der Cha-
rakter des Unentrinnbaren wird in der Grafik ,,Licht und Luft
dem Proletariat™'"? von Grosz iiberdeutlich. Sie vergegenwir-
tigt nicht nur eine Berlin-Erfahrung, sondern greift ikonogra-
fisch zuriick auf Dorés Gefingnisdarstellung ,,Newgate-Ex-
cercise Yard"'", die ja auch schon Van Gogh zur Vorlage dien-
te. Ein Ausbruch aus diesem von der militirischen Staatsge-
walt observierten Rundgang schien ebenso aussichtslos, wie
aus der Zirkulationsmaschinerie auszuscheren, die durch das
Rad symbolisiert wurde. 1933 iibertriigt Oskar Nerlinger das
Bild des Gefingnisses auf einen Schulhof!''* Der kontrollie-
rende, disziplinierende Blick von oben, der Kinder beim
Rundgang und Lehrer gleichermallen iiberwacht, demon-
striert die Reduktion des Sehens auf eine gesellschaftliche Ver-
fiigungsgewalt. In den monotonen Stadtbildern Berlins
herrschte das Zugleich von Raumenge und Unausmelbarkeit,
von Platzangst und Verlorenheit im unendlichen Steinmeer.
Erstarrung verk6rperte die bis zum Exzel} getriebene Akkumu-
lation im Stadtbild, da sie gleichzeitig ¢ine Entwertung und Ni-
vellierung, eine ,nihilistische’ Verendung des Lebens beinhal-
tete, das zum bloBen Uberleben entleert wurde. Der Unter-
gang der Gesellschaft, den Grosz noch 1917/18 als grofes
Chaos darstellte, war seit 1920 ,versteinert’. Die ,,Erstarrung™
als ,,Reinzucht der zivilisierten Form*'" war nach Spengler
die letzte Stufe, die der ,,Untergang des Abendlandes™ hervor-
brachte. ,,Die steinerne Masse ist die absolute Stadt... Thr
Bild ... enthilt die ganze erhabene Todessymbolik des endgiil-
tig .Gewordenen®...” ,,Die Geburt der Stadt zieht ihren Tod
nach sich."!"

Wie Dynamik und Erstarrung zu einem Bild erstarrter Unruhe
gelangen, vergegenwiirtigen die Metropolismontagen von
Paul Citroen."” 1923 montiert, versinnbildlichen sie das mal-

: Y :
82 Fritz Lang, Metropolis, 1927. Brigitte Helm als kiinstli-
ches Geschopf des Erfinders Rotwang.

lose Wachstum der GrofBstidte und bilden mit Zitaten von in-
ternationalen Hochhausbauten eine gigantische Weltstadt.
Die synthetische Verflechtung grofler Stadtbauten zu einer
analogen Grol3en Stadt assoziierte einen modernen Turmbau
zu Babel — wie sie auch die gigantomanische Metropolis-Archi-
tektur in dem Film Fritz Langs als filmische Illusion vorfiihrte.
Die rapide Ausdehnung Berlins rief steinerne Vorstellungen
wach: Hegemann sprach vom ,steinernen Sarg™'" Keller-
mann vom ,steinernen Meer™'"”, Armin T. Wegner verglich
Berlin mit einer Sphinx, unter deren steinernen Briisten die
Menschen erdriickt werden.'™"

Dieses moderne, phantasmagorische, revolutioniire, babylo-
nische Berlin blieb fiir die deutsche Provinz ein Fremdkérper,
weshalb auch die Nationalsozialisten — aus dem Geist des pro-
vinziellen Deutschland hervorgegangen — sich schwer mit ih-
rer Hauptstadt taten (vgl. S. 230 ff.). ,,Hierher paliten sie nicht
ganz. Hier nahm man sie nicht fiir voll. Deshalb hafite der Fiih-
rer der Gewalt-Bewegung die Stadt, wo er dereinst zu residie-
ren hoffte, ingrimmig™, schrieb Axel Eggebrecht in ,,Volk ans
Gewehr'* und verglich die Werbung der Nationalsozialisten
um Berlin mit der Bezwingung einer widerspenstigen Frau.
Goebbels, ,.der kleine aus dem Rheinland stammende Doktor
der Philosophie*, ,,schmeichelte und drohte der Stadt, er warb
um sie wie um eine Frau, die er in besessener HaBliebe endlich

willenlos zu seinen FiiBben sehen wollte®."! Hanne Bergius
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tum zu Longwy-Briey in Borsigs Beantwor-
tung einer Umfrage der ,Vossischen Zei-
tung” vom 7. 1V. 1918. (Gatzke, Germany's
Dyive: v S. 264)

Dank der oberschlesischen Rohstoffwerke
innerhalb der ,,0. H. G. A. Borsig, Berlin™
war Ernst von Borsig verbandspolitisch mit
seinen Interessen sowohl in Organisationen
der Schwerindustrie wie in denen des Ma-
schinenbaus verankert. Zum Problem des
,.polnischen Grenzstreifens™ als deutschem
Kriegsziel 1914-1918: Tmanuel Geiss, Der
polnische Grenzstreifen 1914-1918, Liibeck
1960, passim; Fischer, a. a. 0., S. 346-349.
Die wichtigsten Griinde, die von der ober-
schles. Industrie zwischen 1915 und 1918 fiir
die Abtretung eines - schwankend bemesse-
nen — Grenzstreifens geltend gemacht wur-
den, hatte bereits Wolfgang v. Kries, Verwal-
tungschel im deutsch besetzten Polen, in
einer Denkschrift an den Reichskanzler
vom 19. VIL 1915 zusammengefalit. (Geill,
Grenzsireifen. S.151-158). An Borsig ge-
langten u. a.: Abschrift der ,,streng vertrauli-
chen™ Denkschrift der Handelskammer f. d.
Regbez. Oppeln an den Reichskanzler vom
Juli 1917 (,.Das Interesse Oberschlesiens
an der Zukunft Polens”) mit Anschreiben
an Borsig vom 28, VIL. [917; in der Anlage
vorausgegangene Eingabe der Handelskam-
mer vom 24, IX. 1916 sowie entsprechendes
Petitum des ,.berg- u. hiittenménn. Vereins"
v. Oberschlesien vom 3.1X. 1916 an den
Reichskanzler; ferner die gutachtliche Stel-
lungnahme des bei d. dtn. Zivilverwaltung
in Polen titigen ,.konigl. Landesgeologen™
Prof. R. Michael, vom 10. X. 1917 (., Die fiir
die Sicherstellung der oberschiesischen In-
dustrie erforderliche Verlegung der Landes-
grenze”). Diesem Gutachten vorangestellt
ist ein argumentatives Vorwort des Vors. des
,.Oberschles. berg- u. hiittenminn. Vereins®,
G. Williger (Generaldir, ,,Kattowitzer AG.
f. Bergbau u. Eisenhiittenbetrieb™).
Williger-Michael-Gutachten, Okt. 1917,
..ABV*". Bezugnahme auf Briey und Longwy
im argumentativen Vorwort, S. 8

Ebda., im Text von Michael, S. 14 f. und
in den Kartenanlagen. Der Text spricht
verschimt davon, dafl die vorgeschlagene
Krakau-Wieluner Héhenlinie, die ,,auch bei
weisester Beschrinkung der Wiinsche™ ein-
zuhalten sei, ostlich ,,bzw. westlich von Wie-
lun* zu modifizieren sei, falls ,,gewichtige
Griinde fiir die Belassung der Stadt Czensto-
chau aufBierhalb der neuen Landesgrenze
sprechen sollten* (vgl. Abb. 64).

LABV.Y. E.v. Borsig am 3.V.1916 an
A. v. Rieppel.

LABV.", v. Rieppel am 5.V, 1916 an E.v.
Borsig.

wStreng vertrauliches™ Protokoll der Sit-
zung des Beirates des , Waffen- und Mu-
nitionsheschaffungsamtes”  (,, WUMBA")
vom 26. I. 1917 unter Leitung von General-
major Karl Coupette (,,4BV."). ,.Die Orga-
nisationen arbeiten befriedigend, haben
aber die einzelnen Arbeiter nicht mehr genii-
gend in der Hand". (E.v. Borsig, ebda.).

Die lobenden Charakterisierungen v. Riep-
pels und v. Borsigs durch Groener werden
hdufig iiberbewertet. Vgl. Barth, Elektroin-
dustrie, S. 487. Noch im August 1918 sub-
ventionierte Borsig den ,,Reichsverband ge-
gen die Sozialdemokratie” mit einer
Uberweisung von 3.000 Mark. Auf dem
Dankschreiben des ,.Reichsverbandes™, no-
tierte das Borsigsche Sekretariat: ., Die Vor-
génge sollen auf Wunsch des Herrn Geheim-
rat E.v. B. geheim behandelt werden.
15.8. 1918." (, ABV.", v. Liebert an Borsig,
12. VIIL 1918)
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